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Figura 10-1. Egon
Schiele (1890-1918),
fotografie realizata in
jurul anului 1914, chiar
fnainte de sfarsitul
relatiel sale cu Wally

si de casdtoria cu

Edith Harms

Anxietatea lui Schiele este evidenta nu numai din punctul de
vedere al continutului, in temele narative pe care alege sa le deseneze
si sa le picteze, ci si stilistic. Spre deosebire de ornamentatia si
liniile elegante care caracterizeaza arta lui Klimt si lucrarile de
inceput ale lui Kokoschka, opera de maturitate a lui Schiele este
sumbra si adesea lipsita de culori vii. Trupurile oamenilor pe care i
picteaza sunt dezarticulate, bratele si picioarele lor sunt contorsionate
si rasucite dureros, de parca ar fi pacientii isterici ai lui Jean-Martin
Charcot. Dar, in timp ce pacientii lui Charcot luau aceste posturi in
mod incongtient, pozele lui Schiele erau o incercare constienta si exersata
de a folosi pozitia mainilor, a bratelor si a corpului pentru a transmite
emotia interioard. Adesea el repeta si analiza diverse posturi in fata
oglinzii. fgi exprima caracterul si conflictele printr-o poza histrionica,
aproape isterica — dar in realitate bine gindita — a intregului corp.

Astfel, arta lui Schiele nu este pur si simplu manierista, ci si
studiata. Freud si discipolii sai au folosit formula ,trecere la act”
pentru a se referi la exprimarea unor impulsuri interzise in actiune.
Schiele a fost primul artist care a folosit trecerea la act pentru a-si



140 O PSIHOLOGIE PSIHANALITICA SI ARTA EMOTIILOR INCONSTIENTE

transmite chinul interior, anxietatea si disperarea sexuald. Cam la
fel cum Max Dvordk a sustinut arta lui Kokoschka, si Otto Benesch,
contemporanul lui Dvordk la Scoala de Istoria Artei din Viena si
directorul Muzeului Albertina din Viena, cea mai importanta colectie
de desene si gravuri din lume, 1-a promovat pe Schiele pe parcursul
intregii sale cariere. in plus, familia Benesch l-a sprijinit pe Schiele
cumparindu-i lucrarile. Tatal lui Benesch, Heinrich, era un client
al lui Schiele, iar in 1913 artistul a pictat un dublu portret al celor
doi: Dublu portret al lui Otto si Heinrich Benesch (ilustratia II1.6).

Schiele s-a nascut in 1890 la Tulln, un mic oras austriac de pe
malul Dunarii, lAnga Viena. Tatal sau, care era de origine germana,
a lucrat ca impiegat de miscare si a fost sef de gara la Tulln. Familia
locuia la etajul al doilea al cladirii garii. Sotii Schiele au avut sapte
copii, dintre care trei s-au nascut morti. Dintre cei patru care au
supravietuit, mai erau, in afara de Egon, trei fete: Elvira, Melanie
si Gertrude sau Gerti. Aceasta din urma, mezina, era preferata lui
Schiele. Fratele si sora aveau o relatie foarte speciala, ea fiind si
modelul lui preferat in primele reprezentari ale sexualitatii adoles-
centine realizate de acesta.

in ajunul Anului Nou din 1904, cand Schiele avea doar paisprezece
ani, tatal sdu a murit de sifilis in stadiu avansat. Faptul ca a asistat
la dementa severa si moartea prematura ale tatalui sau cauzate de
o boala cu transmitere sexuald se prea poate sa fi declansat o parte
din anxietatea si insecuritatea care i-au dominat viata si opera. Mai
mult, probabil ca a dus si la continua asociere a sexului cu moartea
si cu vinovatia si la atitudinile pe care le-a zugravit in portrete si
autoportrete, ca si cum el si modelele sale ar fi fost mereu in pragul
unei caderi nervoase.

Elev slab la gcoala, Schiele avea un talent exceptional la desen.
in baza acestui talent, a fost admis la Academia de Arte Frumoase
din Viena la varsta de saisprezece ani, fiind cel mai tanar student
din grupa. A inceput sa-si perfectioneze iscusinta deja formidabila
la desen mai intai simuland si apoi dezvoltand tehnica desenului de
linie fara a privi pagina, ci numai subiectul desenat, tehnica care
fusese elaboratd de curand de sculptorul Auguste Rodin' si adoptati
de Klimt. Schiele se uita la modele si, fara sa-si ia ochii de la ele
si fara sa-si ridice creionul de pe hartie, le desena siluetele cu o
vitezd extraordinara si cu o linie continud, pe care nu o modifica si
nu o stergea niciodata.

Rezultatul era o linie foarte specifica, in acelasi timp nervoasa si
precisa — si foarte diferita de linia senzuala, de tip Art Nouveau a
lui Klimt sau de reprezentarea meticuloasa si calculatd a traditiei
academice vieneze. Folosind aceasta noua linie, Schiele reugea sa
surprinda gesturile si miscarile modelelor si pe ale sale si sa le
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exprime prin intermediul contururilor, si nu cu ajutorul luminii si
umbrei. Schiele avea sa continue sa foloseasca aceasta tehnica de
desen pe tot parcursul carierei sale, comunicand un limbaj evocator
al trupului prin forta conturului si siluetei.

In 1908 Schiele a participat la expozitia de la Kunstschau Wien
organizatd de Klimt. Acolo a vazut pentru prima data picturile lui
Klimt si primele litografii ale lui Kokoschka, Tinerii visdtori. Schiele
a fost atras de pictura lui Klimt, iar ulterior a vizitat atelierul artis-
tului. La randul sdu, Klimt a fost impresionat de talentul lui Schiele,
iar sustinerea artistului mai in varsta i-a consolidat lui Schiele incre-
derea in arta sa. Cam la fel cum il influentase pe tdnarul Kokoschka,
Klimt il influenta acum si pe Schiele.

Pe langa imitarea stilului picturilor lui Klimt, Schiele 1-a imitat
pe artistul mai vArstnic purtidnd un caftan lung, ca de calugar, atunci
cand picta. O vreme s-a autointitulat ,Klimtul argintiu”, nu numai
pentru ca folosea argint metalic in vopsea, ci si pentru ca se considera
o versiune moderni, mai tinira a maestrului’®. Sub influenta lui
Klimt, in anul care a urmat Schiele a realizat mai multe picturi
care infatisau siluete bidimensionale pe un fundal plan (ilustra-
tiile II1.7, II1.8). La fel ca in picturile lui Klimt, planitatea atrage
atentia privitorului asupra lumii interioare a modelului.

Schiele gi-a expus noile lucrari la expozitia Kunstschau din 1909,
inclusiv portrete infatisdndu-i pe sora sa Gerti (ilustratia II1.7), pe
Anton Peschka (ilustratia II1.8), cel care mai tarziu avea sa se insoare
cu Gerti, si pe Hans Massmann, un coleg de la Academia de Arte
Frumoase din Viena. Portretul lui Gerti este deosebit de elegant. Ea
sta agezata cu capul intors intr-o parte, salul sau si o patura acoperind
scaunul, totul cu ornamentatie tipic klimtiana. Contururile corpului
lui Peschka, la fel ca si ale lui Gerti, se integreaza imperceptibil cu
fotoliul pe care std, cam ca silueta lui Adele Bloch-Bauer in primul
portret pe care i l-a facut Klimt. Aceste picturi ale lui Schiele contin
inca detalii decorative, desi modeste, precum ornamentarea extinsa
a unor parti din rochia lui Gerti sau tusele argintii fanteziste repre-
zentand fundalul din spatele lui Anton Peschka. Kokoschka eliminase
deja fundalul ornamental popularizat de Klimt si il inlocuise cu unul
mai simplu, iar dupa 1909 si Schiele a inceput sa-si simplifice
fundalurile, inlaturdndu-le in cele din urma cu totul. Drept urmare,
personajele portretelor lui Schiele ies de pe panza, ceea ce le confera
o impresie de izolare.

In 1910 Schiele a intrat intr-o noua faza, indepartandu-se radical
de Klimt si indreptandu-se spre un stil expresionist, initial influentat
de Kokoschka, dar care i-a devenit rapid caracteristic. Pe langa elimi-
narea ornamentatiei, Schiele s-a distantat de Klimt si folosindu-se
pe sine ca principal subiect al explorarilor psihicului. Astfel, in timp
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ce Klimt nu si-a facut niciodata autoportretul, Schiele a realizat o serie
foarte lunga de autoportrete — aproape o suta — in 1910 si 1911. In
acest sens, i-a depasit chiar si pe Rembrandt si pe Max Beckmann,
care se specializasera amandoi in studiul naturii umane de-a lungul
ciclului vietii, studiindu-se chiar pe ei insisi pe parcursul propriei vieti.

In ciutarea a ceea ce se afli sub suprafata vietii de zi cu zi,
Schiele, ca si Kokoschka, le-a fost cu adevarat contemporan lui Freud
si Schnitzler: a studiat psihicul si a crezut implicit ca pentru a
intelege procesele inconstiente ale unei alte persoane trebuie mai intai
sa le inteleaga pe ale sale. Schiele s-a exhibat obsesiv in desenele
si picturile sale — iar si iar, singur sau impreuna cu un partener —,
uneori cu membre retezate, alteori fara organele genitale, cu muschi
contorsionati, oase zdrobite, carnea descompusa de lepra. f§i dezvaluie
intregul corp, adesea gol si de obicei parand infometat, ciudat, distor-
sionat si chinuit. Se folosegte de pozele, posturile si teribilele distor-
sionari ale corpului sdu pentru a transmite toatd gama de emotii
umane — neliniste, teama, vinovatie, curiozitate si surpriza, combinate
cu patima, extaz si tragedie.

Toate autoportretele lui Schiele il infatiseaza in fata unei oglinzi,
uneori in actul masturbarii (ilustratiile I11.9, I11.10, III.11). Portretele
in care se masturbeaza sunt indraznete in mai multe privinte, nu
in ultimul rand pentru ca la vremea aceea in Viena multi credeau
ca masturbarea barbatilor duce la nebunie.

Dar autoportretele nu sunt pur si simplu o exhibare a nuditatii;
reprezinta o incercare de dezvaluire completa a eului, o introspectie,
o varianta picturala a Interpretdrii viselor scrise de Freud. Intr-un
eseu intitulat ,Carne vie”, filozoful si criticul de arta Arthur Danto
scrie:

Erotismul si reprezentarea in imagini coexista de la inceputurile artei...
Dar Schiele a fost unic prin faptul céd a facut din erotism motivul defini-
toriu al operei sale impresionante. [Picturile lui Schiele] sunt ca nigte
ilustratii ale unei teze a lui Sigmund Freud... cum ca realitatea umana
este In esentd sexuald. Ceea ce vreau sid spun este cd nu exista nicio
explicatie a viziunil lui Schiele care sd se bazeze pe istoria artei®.

Nudurile complete ale lui Schiele sunt in mare masura fara pre-
cedent in arta occidentala. Schiele a dus nudurile la alt nivel: a
creat o artd noua, autoerotica pentru a-si dezvalui dorintele sexuale
inconstiente. Imaginile sale il forteaza pe privitor sa constientizeze
tendintele erotice gi agresive puternice care exista induntrul artis-
tului. Abia zeci de ani mai tarziu, in lucrarile artigtilor britanici Francis
Bacon, Lucian Freud si Jenny Saville gi ale americancei Alice Neel,
a mai incercat un pictor sa-si foloseasca propriul corp nud pentru a
transmite un mesaj istoric si artistic asa cum a facut-o Schiele.
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In aceste lucriri Schiele introduce si un nou tip de iconografie
figurativa, extinzand la intregul corp accentul pus de Kokoschka pe
maini si brate. in autoportretele nud foarte mari, precum Autoportret
in genunchi (llustratia II1.10) si Autoportret sezand (ilustratia II1.11),
orice urme ale influentei elegante a lui Klimt au disparut. Poate
influentat de van Gogh sau de picturile in ulei ale lui Kokoschka,
Schiele a folosit frecvent tuse scurte, sigure in portretele din 1910,
reprezentdnd vizual agresivitatea si transforménd starea onirica
din Art Nouveau intr-o realitate opresiva, chinuita — teroarea vietii
de zi cu zi. Privitorul este incapabil sa scape de sentimentul unei
prezente fizice rau prevestitoare.

Schiele foloseste si distorsiuni anatomice dramatice, precum o
piele chinuita si plina de cicatrici si tonuri palide, adesea cadaverice,
pentru a transmite o disperare extrema, o sexualitate perversa sau
descompunerea din interior. Aceasta viziune a naturii umane se aliniaza
cu reimaginarea fiintelor umane de citre Freud ca un amestec de
compulsii interioare gi de istorii ascunse. in termeni mai generali,
Schiele a fost poate primul artist modern care a surprins in corpul
sau anxietatea care il bantuie pe omul contemporan — teama de a fi
coplesit psihologic de un aflux de stimuli senzoriali externi si interni.

Creandu-si propriul stil expresionist, Schiele a introdus in opera
lui ceea ce istoricul artei Alessandra Comini numeste formula sa
artistica: izolarea siluetei (sau siluetelor); prezentarea frontala si
alinierea axei siluetei cu axa centrala a panzei; si un accent pe ochi
si maini supradimensionate si diforme si pe intregul corp. Efectul
global al acestor trasaturi exagerate este, din nou, un sentiment
tulburator de neliniste. in plus, dupa cum scrie istoricul artei Jane
Kallir, ,atat in desenele, cat si in picturile lui Schiele, linia era forta
unificatoare... O metamorfoza era astfel completa: inlocuind efectul
decorativ cu efectul emotional... Schiele a aratat in adevarata sa
luminé lumea senzuali, sinistra...”.

in Autoportret cu mdaneci vdrgate (1915), Schiele se zugraveste ca
pe un inadaptat social, un clovn sau un nebun (ilustratia III.12).
Manecile, cu dungile lor verticale, amintesc de costumatia tipica a
unui bufon de la curte. Artistul si-a colorat parul in portocaliu aprins,
iar ochii larg deschisi sugereaza nebunia. Capul i se clatina nesigur
pe un gat subtire. in alt autoportret (ilustratia II1.13), forta expresiei
sale anxioase este amplificata prin aplicarea unui halou alb si gros
de guasa in jurul conturului capului, izolandu-1 si facandu-l sa iasa
in evidenta pe fundal si in acelagi timp facandu-l sa para mare si
demn de reliefare. Mai mult, Schiele zugraveste un imens teritoriu
deasupra ochilor — o frunte gigantica si foarte incretita. Acest portret
sugereaza ca Schiele a dorit poate sa reia reprezentarea anterioara
a lui Holofern decapitat realizatda de Klimt, dar cu el insusi pe post
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de victima: si-a plasat capul in partea de sus a foii de hartie, accentuand
faptul ca lipseste corpul.

Chiar si ,mainile vorbitoare” ale lui Schiele sunt foarte diferite de
cele ale lui Kokoschka (ilustratiile II1.10, II1.11, ITI.12). Sunt exage-
rate, teatrale, spasmodice, degetele intinse semdnind cu crengile
retezate ale unui copac sau cu maAinile unui pacient isteric. Comini
descrie cum experimenta Schiele gesturi secrete pe care le repeta apoi
in picturile sale. Printre acestea se numara si plasarea unui deget
extrem de lung al mAinii drepte sub ochiul drept, cu care trigea in
jos pleoapa inferioara pentru a scoate la iveala albul ochiului. De
asemenea, gi-a pictat capul in diferite feluri. Comini se intreaba in
legatura cu aceste autoportrete: ,De ce opera lui Schiele a capatat
o intensitate atat de imperativa in perioada aceasta si cum a faurit
el un nou vocabular artistic care sa ceara o asemenea viziune concen-
trata asupra propriei persoane?”. Si raspunde:

Exista mai multe explicatii interne si externe. Una este preocuparea fata
de sine care a prevalat la Viena inceputului de secol XX... Locuind in
acelasi orag, umbland in acelasi mediu si receptiv la aceiasi stimuli ca...
Sigmund Freud, Schiele a fost parte a acelui fenomen general al preocu-
périi privind psihicul. Autoportretele lui Schiele, precum si cele ale lui...
Kokoschka trateaza intuitiv acele aspecte le sexulul si personalitatii
identificate si analizate stiintific de Freud®.

Stilistic, autoportretele par sa fi suferit mai multe influente, toate
bazate pe biologie. Prima influenta au constituit-o imaginile pacien-
tilor isterici ai lui Charcot, cu mainile si bratele in tot felul de pozitii
anormale, contorsionate. Fotografiile acestor pacienti erau atat de
populare, incat spitalul Salpétriere a scos o publicatie bilunara intre
1888 si 1918 care se axa mai putin pe isterie si mai mult pe boli
neurologice precum macrodactilia — dezvoltarea excesiva a unui singur
deget —, gigantismul infantil si diferite miopatii care cauzeaza distor-
sionari ale formelor corpului. in plus, Schiele trebuie sa fi vazut si
se poate sa fi fost influentat de faimoasa serie de capete de personaje
de la Muzeul Palatului Belvedere din Viena sculptate de Franz Xaver
Messerschmidt in anii 1780 si infatisdnd stari mintale foarte dra-
matice (vezi capitolul 11) (ilustratia III.15). Se mai crede ca Schiele
a fost influentat si de prietenul sau Erwin Osen, care studia expresiile
pacientilor cu tulburari mintale de la Steinhof, un spital de psihiatrie
de la periferia Vienei, si apoi le folosea in picturile sale. Erwin von
Graff, un medic care studiase anatomia patologica in traditia lui
Rokitansky si care i-a prezentat lui Schiele perspectiva sa, i-a permis
artistului sa-i deseneze pe pacientii din clinica sa. Poate ca acesti
pacienti au intiparit in mintea lui Schiele imaginea corpului uman
bolnav si deformat ce apare in mod repetat in picturile sale.



